كتب عربية ومترجمة 
صم ممع مقعم مد عمططةا بعالا 


لمادعاى معيد الدرا 
الا'دنى الغرنى على طلبة 
طلانى فى جامعة الفاهرة 
فى هذا الميدان 


بية العالية لإلقاء حاضرات فى اأنقد 


ك أن الإمي بالنقد الغرى 


وتطورات مدروسة ل يظهر !/ ركان ” طبيعياً أن تمر بطور البداي 
اغزيلة التى ان 0 صعفية الجيل الماضى فى بعض 
المناسبا رار ر اهجوم على التأليف دون الوسائل الصحيء 
اكز الاين تى وصلنا إلى الطور الذى نحن بصدده , طور الحاجة إلى 
الترجمات والتأليف الدقيق على لمكم لنقد الغرى الذى تريد 
أن يغذى نا القديم أن يغذيه . لذلك 


أخذنا على أنفسنا مذ عشرين عا ع 


ن أملى فى طلبة الجامعة يزداد عل الا“يام 5 


بطاقة جديدة لهذا الا'مل هن طلاب المعبد . لقد صبروا معى 


فى الأقد الادئ الحديثك 


لتبدأ بالكلام عن قض معين حتى 7 


ب فى الدفاع عن اللغة العر 


فبذه القصيدة . أمام التقد الأدى: أولا نص يعبر عن ذات الشاعر 
بشكل معينء ثم عى نص مؤلف من شاعر ايه حافظ ابراويم. .وقى أغيرآ 


قصيدة يقرأها طالب فى أوائل النصف الثانى من لعن اللدري 1 


إن . وحول|لنص ظروف وملايسات 
أو نوق الفن 
ظروف وملابسات . وكل هذه الآعلام فى خراء النقد متشابكة ثلاثتها 
لا بمكن الفصل بينها . فالنص لا يمسكن أن يفصل عن صاحبه 
لا يمكن أن يفصل عن النص وإلا ما عند متذوقا . 


وحول المؤاف ظروف وملابساتٍ وكذلك حول ١‏ 


التاق ون . ولنأذ بثلا قصة غاية ان 5 
أيكون الفن للحياة أم يكون الفن؟ 1 أتم بعض هذا النقاش الذى 
أثير فى مصر حول هذا الموضوع مرات » فلعل هذه هى المرة البشرين التي 
اد فيها . للك قد لمستم بعضر التخبط فيا 


فيه م نكلام ٠.‏ 


1 كذا 00 1 ض على الخلق 1 من الثقاقة 
والاستمداد ليكون تلقيه على نحو مين . أم أننا تجه نحو النص نفسه 
ل عليا لولاها مادخل عالم الجلود بصرف 
أى ياعتبار مايحدث فى طبقة النتقاد 


مركت أو الخطوط واللار لوان أو 


١‏ لذي لاثيك ف 


ر أعضاء الجسم وشرايينه وعروقه ودمه. وأن ادي التلب لابد 


ِ م وشرا 
تصي كل الجسم . ولكينه عندما يريد أن يدرسهذا العيضو بالتفصيل لابدٍ 


مؤلفه. لمن حيث منهو ولا 
لهذا النص بالذات أى ف مثلنا 


نحا اا سين كال 0 


ع اك 
بهذ هى العبلية الا ولى فى يجاولةتنظي تلك المهامه الفسبحةالمنشمية المناحى 


مايستى نهدا بالممخالة 


ضيق الدائرة تحددها ‏ 


العامة ان 


عامة من جملة أحكام خاصة عا 


أيضا. وهذا لبس ممناه أن ناقد القصيدة : قصيدة ى قدمنا ذكرها 


أن بخوض فى هذه الموضوعات جميعاً أو أن بخوض فى 
0 بالناق 


بالشاقد و 
رؤالكلامقهإماهوهذا الى 


مثلا مضطر | 


م 1 أول من أسة حر به 
ى للكتابة فى اللآدب المقارن . هذا الخطأ هو 
ل بالدراسة النقدية بأء : 0 


التقد الآدنى 


ل 


أن تحدد كأن 


بد فى دراسة طبيعة ييض الافكار 
او جموعات من الإفكار بيهام انال إلى الي 
إلى الآن 0 كأ مداه . 


بعض الموضوعات 


وبأساليبنا العلية 


لذلك تنظل هذه المقار نات فى الواقع علرطرافتها , وما يمكن أن تفيد 


الآدنى . أما دراسة الآدب 


الآداب من الفوائد , بعيدة عن ميدان|!: 


ية فبى التى يمكن أن 


ذلك أن ١‏ لمقارن فيا قد عرفه من أنكأ 


1 تناف الات ل 
1 بالبعض وما ينشأ يمن هذا الاجتكاك من ظواهر قد | 


لكن الذى لاشك 


اث 


تقد ىأو شيه 


3 


اعر لتفسه مثلا أعلى 


ذكره فيا 


أدنى مقارن فعلا وبالتالى 


جملة نضوص أى الوصف لا . أى النظزيات النقدية . 


الحاقد 
اك 
اقد وما خوله من مسائل ومشاكل؛لآننا تجد فيه 
تصادفناً الصعاب مرة أخرى .فهِذًا سؤال 
ب عليه: ما غهمة الناقد لآفن حيكتا يؤديهالناقدة 
فامجتمعأ فى الفنمن نفغ: ولكن من ن حينخا الفناشر الو كاردا كيه 
النقد ذاتا . ف لم ة الن 


الناقد متذالقدم .فالكلمة ىأصاها القد 
أى التعلبر يوتف 0 


قد الاق عالة فى كن زهان ومكان أنها 
ميلأ بدا سال لز 0 أساسا. وماذاك إلا لان التحليل 


ثك اختصرت عملة النقد زمانا طويلا فى 

ت إن وجدت تافبة لامكن أن تقف 

تقد حديث عريا كان أم أجنبيا . كأن يقال هذا الشاعر 

أفضل من ذاك لانه قال هذا البيت:بل إنه لقال هذا الشاعر أفضل الشغراء 
طراً لآنه قال هذا البيت بعيئه . ولذلك تجد كتايا ككتاب الاغانى مثله 
حافلا بالمقارنات بين الشعراء على هذا الاساس . وكا كان البيت الواحد 
أحيانا يطيح برقبة الشاعر أويقربه من الخليفة قربا يحسد عليه فكذلك كان 


عامتزاتقالنقد الآدبى ا يه 


البيت الواعذ يتشعاء 
ثافلة عاثة ضتارمة عنددة بعك قاتزئ فن النقند الحدك:ة 
التقدم فىكلغل. فتكلا زاد علءنا بعق. إزةقنا مقزفة بأنتا يبل متهأ كثر ما 
تقرف : ؤلذلك على علينا قذأ الأخساع العديف يخبلنا. الاعتياط فى الحم 
وَالريث بلالبعدكل البعد عن اللاحكام الشائلة؛ والأغتزاف التأم بأن اقرف 


سلام ف الى وضع أمرأ آلقنيس فى الطب 
أ عليه فى قصره فو الذى أمل عليه هذا لحك وفكدا 


ألعرف الذى كار 

فى غتوفيات ما قذ أضذر قن أحكام . 

عَن لبن أنكتاب ابن سلام حافل بأحكام نقّدية بل 

الأَقَلءلا أقول فن صنعه هو 6 الخاص: ولتق 

تمدة اكلام ع نالحد الذَىى تصدر عل ألشَعرأء وأمتدأد هذه الترعة إلى أفقى 

ما يمكن أن" 
أفاىا 


والرق ء عل هذا التعنو دثر: 
عَتن . واعكئة فللا قل 


بدأ تحمل معى 


ن .عن نفس هذه الفكرة 
3 نقد بأنها سياحات لذيذة فى عالم الشعر . وى 
تتفس الزمن ال اه الفرنسى نرى الناقد الإنجليزى رتشارد 
مولتن موازدهنة فى كتابه كي شكسيي ر/إلف إن الدراى» يؤيد نفن 
7 كددت أن الناقد مثل 


هذا الرأى فير 


.لال 


بوشن فرحةةاربوسا حرق 


يرسم للتكتاب ما يجب عليهم أن يتبعوه أخذ يققف منهم موقف المتلق عنوم 


م لمايجب عليه . 


عليها من الجلال والقوة ما 
: لبوئاق فجدت بالتالى 
كل ماصدرعنه) بمثابة المثلالاعلى الذى > اس عليه الآثار الآدبية, 
كانت الميزان الذى يزن به الناقد ما ينقد . فلا ار كيان هذه 
الاحكام بعد أن خالفها الادباء فل تدخلبم عفالفتبا جحي امخفقين المنبوذين 
عندما حك ها اججبور 


من عالم الخاود .كأ حدث مثلا فى 
بالروعة وحم علهاجمع ١‏ 
الزمانوالمكان والموضو 


حدت ذلك وجد الناقد نفسه فى مهامه لايعرف لنفسه 


. وكان أن تقدمت العلوم 


عحاضرات ف. 


تعد تمع بماكان لها من مقام. 


ينحو نحو وجوبإصدار الاحكام 

بكنابه ظواهر الآدب الذى صدن سنة 
قد الحق فى أن يحك قب ولنكنه مطااب. 
0 


يضع شعراء الماض 
يضع شعر 


رف الذى بدأت به.حركة الإ 


إصدار أحكام فى التقد قد أخذ بتذرت 


يقول:عن إمبعة النقد من حيث إصدار :الحم 
المبدان من التفكير الذى يبحث ف الشبعر 


فى هدف هذا الح ومرا 


الا آخر قد يتمم الفتكرة عن. 


أوا جوله'بحاليا! كدب نقدا: أ 


ولتأخذ مثلا لهذا مائراه عند انق 
وا فى تاريخ ميلاد شاعر 0 
هام فى النقد الأدنى : ولكن 3 
ويكون مدار الغلاف ف الروايات 


لفنى هو 0 ول للنقد ولنا, 


فى النص بوكل مايمكن أن 
الحم عليه واستخلاص|9- 


ام العامة ما أمكن من جملة النصوص. 


أ بعد ذلك إلى موضوع جوهرى فى مسألهالناقد أو إلى سؤالشائك. 
أيضآ من الأسئة الى. يدور حولا الكثير من النقاش النقدى .. من يكون. 


,أنكن كذلك. فلقد 
ل القبيلة كلها ؛ بريد 
ما فإذا ما أطربها 


وإمام جرد متأثرين بالفن يم 


ولكنه منذ هذا الفجر الاول لحياة الحم على الشعر العرى نزىا عافل 
حفاغازياً سريماً :“ذلك أن 
عر ولاناك كانسوكة ناك 
ف إنتاج الشاعر المقبّل :بل فى 


إنتاج الشعر فى عصره عند سائز شعراء العضر . 


كانت عحدودة يمكن أن تنكتسب فى يسر »* 


وقليلا قليلاء بك أ 
أخذ الناقد الممدوح يكو نفعلا ناقدآ الشعر- إما بنفسه أو مستعينا بمن يتن 


الشعر يرق وإذا فن المدح ا 


الذروة من الجودة عندما تهيأت لناقده أى للممد 
جميعاعلى أن يدفعوا بالشعر العروالفاء دفعا 


أو النقد الادنى. وأخدّت المسا 
أخذ الشعب يكون انفسه فنآ خاصا بحك عليه حكما قاطماً 


حباته الخامة اتى تملها 


ولغة الخاصة نت 


٠ 0‏ عاضرات فى 


ده المسألة بالذا 


بآنه أدب غالد . لذلك 


ىهو أهلا لها ليترك الآمانة 


التقد الآفى 2 2 .+ 2 2 


فجر هذا القرن يق ليقول قولا حاسما فى الموضوع 


ال 0 هك 


انما أيتجه الفئان بغئه 
حاب نقد الشعب آم 


لماذة الذى أقحيه 


5 المتحكة 


الذى يدفم به أحنانا إلى هذه 


نقد ااخا. 


فى هذا الصد 


اضواء | 


1 


ع 6 10000 


الناقد ونحن نعالجبا من عل 


1 


إلى أى حد يحب عل ال 


خا تحن بصدده . حتى فى نقدنا الحديك 


لا لانءلايعر ‏ أتها بديهيات 


النقد الادى 2 امام 


العوامل ااش+ء ١‏ 
كالقاضى عندما يواجه الحتكر فى قضية فيد رسها استعداداآ 


له من أن يتحرر من أية معلومات أو علاقات سابقة 


ل دذلك أن القاضىيحب أن حك بناء على مابين يديه من مسةندات 


ن يحب أن تقول لد 


يتجرد من اهوىكا قال ابن كتيب 
فانصف المحدثين قائلا إن ث 


مالك تابي عله 


لآنه ليس بهذه البساطة 


اصطلح على أنه حيحة . 


الحسكيم فى نفس الموضع معكتابه . ه ذلك أنا 


أن بقم القناطر على أمثل وجه . ولكن الناقد يستفتى فى 


الشعر ولو سألناه أن يكتب بآ واحداً منه لما استطاع . اذا يكون النافد 
شاع قدضلت ملركة التعبير 


المدفونين فمقبرة 


إليه . أيكون هوشاعر 
عر الا 
مثل ملتن ) قد دفن 
ملكة التعبيىء 

وهنا سؤال ثانوى طريف نعرض له أيمكن أن توجد الملكة الشعربة 
«نفصلةعن ملك التعبير. أمأنهما متلاذ :زمتان. أماالناقد المعاصر ألدوس هكسلى 
نه برى فى مسد كتاب (نصوس وم قا ) أنذملك انير ولك 
1 و يضعالشاعرد: تت 2 
نااشتغر لآن شمزم لجل كثيرآ ولايشول شيا - 


ول دك من ملتن ( أىك منشاعر 
ثراها لا بختلف عن أ كبر الشعراء إلا فى انهلم يملك 


وتف با 


ليه بالخاص.وهذه محالة تريب 


ن وحداته إلى الدرس أن 


اليه الأمو  ٠:‏ عاج لالدو ٠‏ + دك 


ود أن عقلية 


يال مفردات هذه الحقيقة فبا قد رمم ليدل على أنهاكابا الحقيقة . 


د المسائل والمشاكل حول.موضوع ال-اقد ونحن 


0 انه وسئرى حو 


رع 
ق بع هذا فى تقدنا 7 العرق الحديث حسما يمكن أن 


,طبائعنا وأدبنا . 


ن المؤاف نفسه وميدان ماحوله 


اخل :يا تتداخلت هذه الم 


ف التقده ,افك ى ١‏ 


كان: أو ليس تدراسة 3 هذه 
ى أحدث الوحى 


من شائبة هامة تنير لنا الطريق لو أننا 
٠‏ إلى أى مدى يكون فن الفئان 


أئ مدى ابعتهىا الغن 


فرغنا من هذا اكلام , 


و نفرغ من شىء فى هذا . فازالت فكرةلمحاكاة أى التقليد» 
آلنى كانت أول ما أثير من فكر حول ماهية الفن. إلى اليوم يالا الأاخذ 
د . وإ نكنا قد فرغئام نأ نالشاعر لايقلد الحيا لم تفرغ بعد 
من تحديد هذا الذى بصو 0 


ولي عل الاشكال 


أن نعو 


هاذا نقصد بزائد نفسه وماذا تعنى بالتفاعل ؟ ماهو يتم وإك أ 


حد يعتمد الفننان ساعة يتصدى لإخراج الفن على الاصل الذى أوح 


ل الحياةحسوسات من جو لنا؟ هل هى مدركات لما حولنا بكل 
ل عليا للحقائق أو للحقيقة 
النى توجد فى أعلى علبين ولكنها صور ناقصة من بعض النواحئ تامة من 
بعضبا الآخر ولا يمكن أن تكون تامة منكل النواحى فتطابق الحقيقة 
العلياكا كان يقول أفلاطون . 

الواقع أن مشكلة انحا كاةاتى خص برا القداى عملية الشع أو القن مازالت 
قَامَة إلى اليوم بالرغم من تقدم العلوم بل بالرغم من تصدى عل النغس لكثي 
عن العناصر المشتركة فها بالدرس وأكبرالظنأنها ستظال كذلك ذون 


حل الا, اس اتاد بمناطق لم تدرس 
الذى يمكن من 7 


قاذ إليه البحثك 


بعد طبيعة الإننان الدرْض 


ل إلى ماهو لاصق بها من مووعات» 
د الوحىمن. 
اعر يحاول 
ماقد 


إلمموضوع الوحى أو الإلهام فثرى الفظاك اك ع 
الحياة من <وا 1 


35 عدم وجودم . . 
والحياةكا قلنا لايمكن إلا أ, 
لة التعرض غا. ماذا يكن أن تعبين على فوم الوح عند 
ثم الحمك عليه . 


أل هذة الاحنات اغا 


الفنان أو درسة 


ةالشاع الخخاضة وأصذق الوم 


هذة الحياة الخاصة هى الشعر الذى كثبه 


الدلالة؛مبناو صل[ 


انا ا لدينا ا يع اناق اشعراء ا 


ل 1 


له لباك من 


يسائلها 


ا[ ه21 ات 0 الاتك, 
زالالكتاب,و. و ثيرها لابد من 
ذكره لنفهم عنهم س3 ادا لا كابت كا لسن 
الآيام لطه حسين 
لتجاوز ن الام إلى كز ماين 
مائزالكتا كيف يغمطنو 1 7 


التحفظ الشرق الذى على عليهم تصرفات معينة. 


إيقص عن نفسه ولا ب 


فى إبراهيم الكاتب وفى 


يعدو نعل الاحداث تعدية 


لأقس إا فص ونعلىا 


فى .مذكراتهم الخنا 
واندع هذا فلعله أنا 


شأنآغل أهنته من ملانحظة أخرى تحير 


ولا تيمك يحب أن تغين على مشاق الدرس : وهى صلة هذه. الاحدا 
ا تمر بالشاعر با ا هن أدب .وهنا تتباور المشكلة 


الذئ يحدت فى نفس الشاعر لياسر الحام لدى النساقد ..إنبتا 


عادى » ولو لم يكن شاعراء يمكن أن يكو نعنوانا لمؤلف فى فىتاريخ الحياة - 


ة أى فرد عادى كل متباسك" قوى لو تصدى لدرسها أى فنان أو 
فئان بأحدائما فى الواقع 


لدائرة المقرغة الى يتجتب الباحثون الوقوع فيها . إن | نعكاس 
المؤثر هو الهام بالنسبة لدارس القصييدة وبالفسية للناقد . و نكاس المؤثر 
لى أدرس القصيدة 
لقصيدة نفسبا وهذا كلام على ظاهر تفاهته هو الحقيةة إلى 


| لاتوجداله صورة أصدق من القصيدة نفسها . ! 


ولكن أحداث حياة الشاعرمادامت يمكن أن تكو ن كلامتماسكاء ولعلها 
لامكن أن تتكون إلاكذلك: فإنهمنالمفيد حقاً أنأتمثل هذا الكل المثياسنك 
إضؤوَة ناح أخرج منه يعو يكن أن يفيد فى فهم القصيدة . لذ| 
كثيرين من الذين يؤرختون حياة الشعراءيحاولون دما أنبر ياوا 59 داث 
فى حياة الشاعر أو الفنان بوشائج من فنه حتى تدكامل وتبدو على حقيقنها 
من حيث الام والكلية. وهذا مثلا ما فعله ميخائيل نعيمة عندما حاول 
بشاعربته أن يكتب حياة صديقه جبران خليل جبران ٠‏ 

إن أحداث حياة الشاعر فى حد نفسها ليست هى الحامة من حيث هىفى 
النقد الادنى ولكن هذه الاحداث من حيث أنها مؤثرة فى الإنتاج الادى 
هى ما تهم النا لذلك عندما طغت على تأليفنا فى تاريخ الآدب موجة العلل 
الغرب فهذا الميدان رأيذاكتابنا يأخذون حياة الشاعر 
تتصل من بعيد أو يجرد تنصل.بما قد أخرج من 
فن . فشغلوا أنفهم فىكتا بة تراجم الشعرأ بالعصر والستوات والحروب 
والاحداث كلبا صخيرها وكبيرها .بل كلفوا أنفسهم مؤونة التحقيق العلى 
الدقيق فى التواريخ مثنا يكلفون أنفسبم عن حق نسبة النص إلى صاحيه ؛ 


وكأنما الاختلاف على عام قى موضوع ميلاد الشاعر يقف على قدم 
المساواة معالاختلاف فى نشبة شغر إليه. فى حين أننا لا ندرس الشاعرمن 
حيث إنه إنسان تاريخى بقسدر ما ندرسه من حيت إنه منتج للفن الذى ب 


نسبتها إلى الشاعر بكل الوسائل العلبية 


النتصوص 2 


فيه تافه في] هو بصدد درسه. 

ولكن التيار الحديث فالتأليف عن حياة الشعراء قد أخذ يتمثل عندنا 
ف التايف فق وكاكان طه حسين هو أول من أدخل التوع 
1 عراء بأسلوبالمؤرخين لاالنقاد فكذلك 
كان هى نفسه أول من أدخل هذا النوع الثاى : بخ حيا 
النوع الاول رسااته عن أ 


بة : هناك ما يكتبه 
5 ا 2 ؛ أو خطابات غاصة 
0 أضواء ولاشك على الوحى وما قد أخرج 


ا قيمة المتندات | كاري فت 


أما اانظرية الآولى 5 


ياف فيه الإنتان 


اه قد نادى يكم 


الطبيعية لفرنسا ااتى أحدئت الثورة 
عصرمم وزمانهم وجنسهم التى تجلت فى اك 
الفرنسية التى تحيط به وتعاصره . 


أما فى الآدب فلقد أخذ هذه النظرية وأراد أن يطبقها تطة 


دفيقا تاماه ننبه إلى بعض الاعتراضات البديهية النى يمترض بها 


فلاذا لم مخرج أبناء أمة بعيتها فى زمان ما كلهم شعراء . والواقع أنه لائين 
ولاسانت بوفكانا منهذه السذاجةف ثىء: فدار الاختلاف بينبما ليس, 


ببذه البساطة . فالاعتراف بشخصية الاديب والاعتراف بام 


عرف ف النقد منذ قديم جداً 


| بدمبيات ملمآما فى النقد منذ ال 


سن صاحب رسالة سمو الأسلوبء 


روا 


التقدا الآدق . 


ولكن الذى يقرره ساة: 
راء هذه البدجنات وخا 
بما حوله . فلا تين أنكر أثر الشخصية ولا سانت بوف 
أما هو الغامل الاول 0/3 


إنالوحى معتر ف بهأته لونيى 


الوحوعلى شكل بعينه لامن حيث الالفاظ 


- 05 ا - + ا واب عابو 


الحقيقة. والى 


3 0055 
نص : ولكن من حيث علاقة الشاعر 


إذا.نظرّنا إلى نظافيا 


امن الصحيح ولاشى غير اين » دا أيه لقارىءعلى ناقد 
بي بالا الاق نفسه اهتياماً عميقاً40. 


موك ا و 00 


اقم 0 ا 
انجلترا ولا 1 بل إنما حتى فى فرنسا نراها إبان ذيو 

5 ها أول الاس ثم المؤلفون 
فإنه سرعان هماسرت عدوى المةاومة إلى 


اد أنفسهم .كل منهم 
د النقد إلى ميدان الفن فيقول ما ضر" لو ظل النقديا يحب أن. 
3 النقاد تتعالى <تى ودأته 
فى عصر نا الحديث إلى السخرية من هذا النقد الذىيدور حول الفنء لايدخل 


فيدما يحب أن يدخل . 
هذا , فاتنيجم » أستاذ الادب المقارن واانقد فى السر بون وهو معاصر 
ل هذا النقد يشبه مايمكن أن 


(1) تقل النى عنكتاب ركاردو القن الأو سنة 451 - 


ره) إن الآثار الآدبية 
عىء ف الواقع إلاعن نفسبا» 
نسهم نظرية إخخواتهم النقاد؛ 
بارش م تمن َ لضب اججم غير الف رنسيين 
اجمةكلها مستقاة من نفس هذا الروح الذى يريد أبدا أن 
يعيد نقد الفن إلى دائرة الفن ٠‏ 

هذا سبنجارن فىكتابه الدقد الجديد يعلق ‏ على نظرية الزمان والمكان 
ر الادى هن معاءلة النض 
بالتالى لاتتكون إلا دراسة 
لناريخ لادب بالذات 

دخ 


مزق طنز كتىن 


لدم 


لست إلا دلالات على نفسما ولا تعبر عن 


والجنس بقوله إن دراسة هذه التواحى 
الفنى على أنه مسند تاريخى أ واجتياعى. 
ثئىّ بخ الثقافة | و المدنية دون أن يكون للأدب بل 
المكان الأول 

ولا بد انآهنا من ملاحظة خطيرة .و أن الآثر الادبى ليس فى | 
طبيعته ما يمكانه من هذه الدلالة المباشزة على أى ثىء من تاريخ أو اجتماع 
أو سياسة بل من عم نفس أيضاً.وإها هو حك فنيته التى هى هدذه الأول يدل 
(إندل )على شل هذه امعلومات بطريق ماتخ ف 0 


وهكذا تباج مكل هذه المعاومات التى 


ة النص مباجمة عنيفة نت 


ة أنها استغلت استغلالا 


الواقع الذى لا يختلف فيه أحد من هؤلاء المهاجمين 


لند لنا على خصائص صو 


أعنفت مزق بالنقد 


هو أن قدرا من المعلومات عن أحداث الشاعر العامة أو الخاصة وقدراً من. 


الخاضة في حياة الشاعر لا بد منه. أو هو 
أكل جال على تفهم الا الادني عونا ما ولكنه لا يمكن أن يكون الا'ساس 

ف الدرس والحكم بأى جال ٌ 
ها فإنقراً 


ليبا علينا ظروف اللآدب العربى الخاصة التي 


عظل فىكل البلاد نظاماً متشامها هو نظام الإسلام 


ؤلا بد لنا بعد هذا أن نولى وجوهنا قبلة أخرى فنزور عن الأحداث 


| لنستقيل المؤلف نفسه بعد.أن يحدث التفاعل يدد له انتعرف 


شيئاً عن منادين البحث فى هذه المنطقة من 
إن المؤلف إنسانكسائر الناس ولكبه ينف رد عنهم بأنه عبقرى ٠.قبى‏ 
حيث أنه إنسان مخضع إلى كل ما قد وصل إليه عل النفس والطبء 
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ذلك ارول » الذى راج 
لنا مدى هذا النقدم العظم | 


ترصل [لنه 0 5 


شامخ ضاعد نو المعرفة الحقة 


هذه الدراسة ابيا 


رفض المشتغلين بالفن أن يعترفوا 


اتى مازالت تقف. عقية فى سيل 


دراسة الفن وهى 


لقد منبق أن أشرنا 


بن الوحى /ماذاره؟ 


وعى عماولة : : 
بن جديد فالشاعر نفه مصدرنا الآول فى هذا 


الاقل . فبو قد يذكر الحادث الذى أثاره وقد 
رأ أعواما,عديدة ولكنه خا 
ودون أسباب معلومة ,, غير عأدى يحاول أن يت 
وأن يبين عنه . ولكن الهم من هذا أيضا أن الشاع ركثيرا مايعجز عن أن 


ما أخرجه من فن لايعبر فى عرفه هو ما يريد . 


|| يقول مايريد قوله 
ولقد ألفت الآنة 
الوح » حرصت فيه على أن تجمع أكبر عدد تكن من أقوال عباقرة الفن 
ين فىكيفية تلقهم للوحى الأول . عفرجت من ذلك 
منها ما يمنا وهو أن 
/ فى المراتب الدنيا فنيآ » سواء فى تعبيرتم عن 
الآول للوحى . #ا يويد فكرة أن الوحى وحذه ليس هو المسؤوا 
. كذلك خرجت الآنسة هاردتح بأن أحوال الوحى مهما 
اختلفت عند الفنانين شعراء ومَوْسقيينَ وغيرتم فإنها لابد أن تهتاز ساعة 
يشدمج فيها الفنان كل الاندماج فما حولدحيت يشل إحساسه بامحسومنات. 
وكذلك رجت لنا ملاحظة ظريفة وهى أنكثيرين من عباقرة الفن لا ينجل 
ا لديهم إلاء بمارسون عملية التعبير أى أثناءا : يتدققون أول الأامر 
بشعور غامض غير كامل ثم تك على الورق أو أثناء التأليف. 
تككل عند الموسيق الأشبر تشايكوفكى بعد نوية تشبه ثوبا 
افع إل التأليف فيتدفق .وهو بقولمامعناه إن نوبة الونحى قاسية 


نج منذ بضعة أعوام كتابا أسمته « تشريج 


أ 


يف الواعى :ومن هذا الكتاب نخر 


عن ساءةالوجى وعنالوحىك/ 
بعين نوعا ما ولكنه في 


يرا مايتكو نالف 


إليه القصيدة نفسبا 


فى قول الشاعر | 


عند هذ الشاعر بمتاز ما 


عئده ٠:‏ م 


والتعيير عنه . 


ن قصده باللغة 


الثى اضطلحنا تحن على التعبير 


كلام اصطلحنا على معثأه ب, 


عل وخر للانه عبد !| 
ج علق خو اخر 


النقذ الآذق . 


والتثبه .كل مافى الامى أنهاتختلط . وهذا هو عل النفس 


بعد أن تقاص ا مدق 8 بعا فى بحرد عحاولة تبيا 

الاحوال من الوعى واللاوعى فى العملية الإبداعية الفنية . 
الإبداع الفنى تأمل عميق لطائفة 
بداع الفنى تأمل عميق 


ل العادى الضارب فى الحياة إنها 


التى يقوله الشعراء عن أ: 


ى لاا شك فية أن منا. 


لص الميدان أمام البحث العاء 


هذه العملية لا يمكن 


امضة لام 


ينمو عنده من معرفة <ا 


فيعرف كيف عكن أن يال هده 


أما الآداة فلقدأخ#ذ الاهتيام بدرا: 


وسامم فى هذه الد, راسة من 


نيد التقد بلا جدال أيضاً لآنه يد 
نالكلمة بأنهاصوت أوجمرعة أصو 


ريع الدراسات من هذا التعريف نقف أولا عند كلبة 


يضفي هذا الاخدلاف 


عاصرات ف التقد الادنى ل ا ايه 


والآلوان يختلف ء, 


لإصوات اختلافات جوهرية من 


حيت الطاقة على 7 والخيالات يفا . سواء أكان هنا التلق 


لدى الفنان أ لدى ١‏ 


مما مصدر المبدع ومصدر متلق هذا الإبداع . ون نعرف ماذا كان لنظرية 


ف 


اانصف الشانى من ال نكن لاتق 


كبرى وهى أن طاقة الفن على التعبير 


كف وقف هذ! الناقد الالمانى أمام صورة الراهب عابد 


لعن عبادةإههالاول إلىعبا. وكيفلا أرادإله 


.وعدم الوجو دعل التوالى. 


جد ومكذا. مما قد تذك 


نماهو معروفمنهذه النظرية , 


أم اعتراض وجه إلى هذءالنظرية كان الاعتراض 
الوجيه الذى > ناته الآشبن 


بندت وكر 


والآلوان لاتعبر عن الوقغة أ 


غلى كل حال . وهو اعتراض 
: يوجد لما كيان غارجى كالحجر 
السنج . وإما مي 
كالكلمات تعبر عن الحركة كاملة. فالقثال الواقف أمامنالايعدو فعلاولكه 


يدبر عن كل خطؤات العدوالسابقة واللاحقة بهذا الجزءالبسيط الذىاختاره 


: فالمثال لايعدو فى الواقع ولكته 


الفنان ‏ لطاف 


ا ا 
لنولانه معترف كا يعترق لسنج أن الثال 
جزى. من الحركة للتعبير عنما كلما . ينما الشاعر لهالحق) 


خطوات الحركة لتصويرها تحدث بالفعل . 


والأثم من كل هذا أن ذراسة الآداة بل دراسة اختلاف الآثر الفى 
لدى الناقد والموم 0 


ئى لدى الفنان قد أخذت منق لسنج ونظر 


التقدم والتخصصر ن وحضر لآ فى سبيل الوصول إلى الحقا 
ننا استعان النقد كثير آ بعل النفس.قالمسألة 


ا وعمق الوحى أو دقته والق 


وجاء الفن الآصيل الأمبى : فن المو. 
بألوان شت من 1ل 
أطل اكز الفن بلامنازع. قدأخذت تدر سم نحي علاقاتما بائرا' 
ولا بمكن أن تستعمل إلا فالفن:من القدرة الكبرى على 


الذى يحدثه انم .فى هذا الموضوع - إن الم 


اق المو 


التقد الآدنى . 


كالخوف أو التنيه 


نقد الادنى ملو كلاما علبيا وغير على -دول 


من أن بعض الاصوات مجتنعاً على 


بترا لا تقر وت 


أما الناقد فإن اهتنامه الاول فى هذا الموضوع هو عاو 


الفنى الذى يحدث من مو. 


النقد الآدبى 


أو مرككة مع غيرها . 
ومرككة مع غيرها . و 


وهنا احترز كا يحب أن يحتر 


ايكون أمواط المي ود 


وما الإبداع فى 


أجله جد شعر الاغانى والاناشيد تنحط فيه عا 


ل تؤلف للغناء . 


القصاءة 


من ذرجات إطلاق الخبال فميادين 
بتانع جرس الكل مجرداً عن 


ل أن يوجذ له مُقَامًا فى النقد 


فى نقده يُسمى هذا |/ 
الحديث ل يكن معترفا له 


6 


ا . فإلى أى حد يكون النغور 
امعتاهاء وإلى أى نخدا 
قكلات كبغال 


قة الجرس بالمعنى. ولتكن 

فى تعريف الكلمة وهى 

أنه اصطلح على معناها . وهنا تأ أم الابواب فى دراسة هذه الآداة , 

ذا نعنى باصطلح.. الواقع أن الكلمات تختلف فى مدلولاتها باخلاف 
غتلان ليبن 0 


دلالة التّرامية كد لالتها على حو” يو 


فكلماتفامدلول 


حاضرات فى 


بدو لكا قد نذكر إن 


ثم تأق على حال شبيبة جدا 


د ع اي 0 


( الا العام الشامل منها ) .كا 


هذا الذى اصطلح عليه جانآ] الآنه لا يجال لإبداع الف: 


معثاها أو ع 00 منفصلاعن 
ف الاخذ 


لدال حليا فى وقت وا 


الملعقة مثلا ويسمع أ 


مسألة اللفظ ومدلوله ببساطة 


ل على الاحاء وتفجير المعافى ٠‏ 


ى , أى انالا وصل 


عد التى تتبع ف إخرآجة عل تخو بعبنه فد 


من أن تقرض هذه الطاقة فى حالها 


على ما يمكن أن يدخل فى تطاقها أى لابد ذه الطاقة وقد 


يقسمون هذه الآنواء . فأفلاطون 
تعبر عن الشاعر مباشر ةق 


القصص والقثيل 


0 


ا عدت ف انها 
؟] حدث فى 


أن ماتيت 
سرعانمانبت. 


سواها. وثلاحظ على هذه الحا لالجد, 


يقواعد المسرحية ثلا 


ا تتخذ من المسزجية مجر 


انه يقسم ,على أساس الشكل الفنى,نفسه 


النقد الادبى . 


المسرح الاخريئ من م 


العدد فى 


ل هده" الدعائم المسرجية"اتى ج 


هذا اللون الجد ده . وأا الملاحظة ألنا 


شكاة لا 


07 


ولسنا نقف يذه !| 


قي ال امهيا 


ية عندالتش.. ولم يتخل عن هذا الاصل لاحديثا 


نر تكن أ فوثر اع 9 راض 


الفائدة لو أخذناه على أننا تبحث فيه عن الاسباب الموجبة لعدم وجوده 
أو لقلة مظاهر التجديد فيه على االاصح . 


- متعمقين نأنف مز 1 السبل حتى يمكن أن ترج سن هذه 
الدراسات بثىء له قيمة أحكثر من مقالات حفية عابرة وإن نشرت 
فى كنآ 


س 


فئل هذه الدر 1 
جدا من الدراسات الداخلية الفرعية الى لا 


باستتخخلاص اانا 


صعب ولا شك أمام الياحث أن يهجم 


ل 


ل هذه الدراسات فى أدبا 


( 


التخليلية المفصلة من ناحية 


ناضيّة أعرى تلم زجلا ىبفراهذا 


:. ذلك أنهد ف المعارف. 


لايمكن أن 


سطو قال إن الشغر 


الخاصة يكل مافيها من 


وقد آن الآوان انوع جديد أ وهفناثرى المبيحة ولى 0 


أن يملأوا بها التأليف الا"دبىكله . إن الفن 7 ا عن الفن 


أى عن امال والحياة لاعن إنسان واحد 


أن ينينوا لطر 
حاف نقدم 
لقد كانوا كالرومانب 


. . يباضرات .ف 


مايجب أن تدفع نوه 


هدات أوغاية للأادب 


تحقيق هذا المدف 


يال عندالإنسان ١‏ 


ذا ما استطاع أن 


الخير وأن' 
لابأن 
الموصلة إليها: 


إذا ما تخلى الشاء 
السافرة إلى بعضر 
لمكن إلا 


نبذميدانه الأسمى إلى ميدان 


وى تنمية ملكة الخيال النى 
هذه الننائج يكون فشله فى 
وفزننًا ,كت 


| خول هذا الموؤضوع الذى 


لتكترة ماقت كنب اللنؤله :"و 


انف الاطراف 


لبرى الميزان 


إلا الإمتاع 


وهنا صدم المنادون بهذا أن إيسألوا مل 


وينم قرون من 


يمكثنى أن أعرف ماذا كا 


إلى عل التادخ والاجتماع 


يدلنى هذا على حال الشاعر ؟ ولو أرا. 


الذى يجب أن يحدث من الإبتاج الفنى بتعيين هدفة 


1 1 5 1 
ينا لنفسه ريدأ نيول فيه أن يذهب 


بمكن لهذا القبيد أن ب 


قدلا أ 


قالهافى هذا الموضوع أيا إجاب 


أوافق أبا العلاء على تحرجم اللحر 


ذلك أن التصيدة م تكتب لإقنا 


رحية: لآنها لا تدخل قيها بل لا دخل إؤلفالمسرحية 


ذا تكرعنه أصلا . 


ثىء منها . وقد يتكلم عن هذا ثانويا فى باب الإ. 


إذن فالموضوع ف الواقم 


إلا بمقدار لاايعترف به 


ادة ؛ ف الاعدا. 1 
عادة ؛ فى الإعدا تحدثون فى موضوع 
١‏ دون فا مو ضوع 


أنه خير أو شرير ‏ لآنه لايمكن أن 
اران 6 


الآن التأثر بامعترت 


عن الميذان الجديد الذى لايؤال يد 


الأنصار ولا تزال تؤلف فيه عشرات الكتب: وإن يكن قد بدأ اهجوم 


مذبذب وآن > يكن له كليات عا. افاي 

وأصات هذا المذهب . 5 
امال فيه التى تنطبق على المقابيس المالية الصسر فةالاتسجام 
وكل ذلك يبح ثكقد. 


يقي وا بهأى بميزان 


النقد الادنى . ذلك أن الحال أصبح 


ن النقاد بجردإدخالهذا الذى يحول 


يحاله (وا 1 ن بد من أن يدخل 2 وتجد طائفة من 
شد الت لهذا المذهب فىكتاب هارو 


ورن الذىح ص أن يصور 


هذا العام عام 190٠‏ 


التق يتبعه صاب اذهب ابالى جديثا 
يشارككاتناركة فمالة أقوى فى حياة الام من 


عة كالموسيق إلا أنيكون خطبة وهذه 


وليس عبثا أن تنفردقوة ,الأ 
أن تتكون هىوهى وحدها الى حركت 


ان هذا المذهب اجخالى لانه فى الواقع مفيد 
من مهمة الناقد : وإن يكن قد زحزح عن 


> الزمن الذى قدر 


ناآ اهنا الميزان 


مع سال العوامل الاخرى بل فرق هده العو 
سيط عل 5 ومرة أخرى عاد بعضيم ا 
دور الثشاط الف الادق فى إجلاء هذه اللحقيقة غىّ 


أن مذاهب النقد قد أخذت :تسرب ىكل ناحية من 
تؤاخى درن الآحب بسهم لعليا ترى عند الؤلفا أو عند انض 
الناقد ما بمكتها من أن 
ل فيكفبا أنه ترف ذا 
ولكتها ترئ فى أمره ها يحب أن يرى . لعله فشل لاببد منه ولعله 
0 


فى »كا يقول ناقد حديث »كالبلد العجيب الذى 
أن نعرق عنه المعلومات ولكنه ما 
يفسد علينا التجربة أو المتعة بزيارته أن تتلق فى شأنه أحكاما . 


والنافدكالدليل هذا البلد العجيب . من مهمته أن يدل وأن يشير وأن 

يرينا مايح ب أن نرى؛ ولكنه يحب أن ييكون حذراً كل الحذر فى إصدار 

الأحكام . فلعل أكثر ما يفسد علينا متعة التأئر الجر بالنص الادبى ان نتلق 

فى شأنه أحكاماً قبل أن نواجبه .إن لذة المشاركةفى إصدار الى لاتعد لا 
لذة . والقارىء يحب أن يتمتع بلذة المشاركة فى إصدار الك . 

يصحع لنا 

عام أو نموهامنأن ير جع هذه الاحكام القديمة 

ات التى طرأت على الإنسانية صيافات جديدة أو 

املا إذا لزم الآمر . وسوف نتعرض إلى هذا المذهب 


مرة أخرى إلى الميزان الخلق بالتفصيل فى كتاب 


سير القفهارى 


ءنهوه ا 
معنيد الوا 


اللعاعقا 6ه اقمع م111 الوعأن ءاه 


امه 
8 س 4اكا 


(ةناطانلة أدتعالعت 


